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LA PEINTURE APRES TOUTES LES IMAGES

Agn6sVannouvong

A La Chaux-de-
Fonds, Marcia Hafif
transforme la peinture

en exp6rience
lente, mentaleet
profond6ment

sensible.

169.,1967 , acrylique sur toile,
Coll. MAMCO, don de I'artiste

u musde des beaux-arts de La Chaux-

de-Fonds, le parcours consacrd I
Marcia Hafif appartient )r cette cat6,go-

rie rare d'expositions qui demandent

du temps et du silence. Certaines cuvres ne

cherchent ni i s6duire immidiatement ni )r pro-
duire un choc visuel. Elles demandent autre
chose: une disponibilit€ du regard, une atrention
plus lente, presque mdditative. On rt'entre pas ici
dans une exposition i effet. On y entre presque

comme dans une pensie.

Le titre, La peinture est la mtme pour tout le monde,

pourrait sembler paradoxal i une 6poque oir l'art
est souvent sommd de se justifier par le r6cit,
I'identit6 ou le commentaire social. Chez Marcia
Hafi6 au contraire, la peinture revient i quelque

chose d'6l6mentaire. Non pas simplifi€, mais es-

sentiel. lJne surface, une couleur, un rythme, une

matidre, Peindre devient une mani8re d'interroger
ce qui subsiste lorsque tout le reste a 6t6. retir6..

N€e en Californie en 1929, Marcia Hafif traverse

plusieurs territoires artistiques sans jamais se laisser

enfermer dans une 6cole. Formde aux Etaa-Unis,

elle dinstalle i Rome au d6but des ann6es soixante.

Ce ddplacement gdographique agit comme une m€-

tamorphose esth6tique. Peu i peu, elle s'6loigne de

l'expressionnisme abstrait amdricain et ddcouvre

un autre rapport ) la forme. ks rues italiennes, les

panneaux publicitaires, les enseignes, les architec-

tures urbaines modifient profonddmenr sa percep-

tion de la couleur et de I'espace.

Les ceuvres de cette pdriode romaine comptent
parmi les plus saisissantes de I'exposition. Hafif
y ddveloppe un vocabulaire plastique trds per-

sonnel: formes arrondies, motifs symdtriques,

aplats colords aux contours nets. Certaines pein-
tures dvoquent iL la fois des signes graphiques, des

fragments architecturaux ou des silhouettes orga-

niques. Rien ny est totalement abstrait. Quelque
chose du corps affleure toujours.

Ce qui frappe surtout, c'est la tension constante

entre rigueur et sensualitd. Les compositions sont

construites avec prdcision, mais elles demeurent

traversdes par une douceur presque charnelle. Les

courbes semblent respirer. Les couleurs vibrent sans

agressivit6. Dans 74 (ftvrier 1965), deux formes

arrondies bleue et rouge semblent se faire face

comme deux prdsences silencieuses sur un fond
clair presque respirant. Plus loin, 123a (aoit 1966),

avec son grand motif orange sur fond bleut6, oscille

entre abstraction g6om6trique et €vocation orga-

nique. Quant i 169 (1967), ses coulures turquoise

sur fond orange rappellent i la fois le graphisme pu-
blicitaire urbain et une matiSre liquide presque vi-
vante. On pense parfois aux enseignes populaires

italiennes, parfois i des fragments de fresques an-

tiques, parfois encore ). des formes ftminines sim-

plifi6es jusqu au seuil de I'abstraction.
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Le parcours montre trds bien comnent cette pre-

rnidre pdriode conduit progressiver.nent Hafif vers

une renise en question radicale de la peinture elle-

nl€me. Au tournant des ann6es soixante-dix, elle

considdre que I'abstraction rnoderniste a atteint

une forme d'6puisernent. Continuer ) peindre im-

plique alors de recommencer autrement. Non plus

produire des ir-nages, rnais revenir aux conditions

m€mes de la peinture: pigmer.rts, outils, gestes,

textures, suppofts.

Cette r6flexion donnera naissance aux c6ldbres

Inuentaires, vaste ensemble commenc6 dans les

ann6es soixante-dix et poursuivi jusqu') la fin de

sa vie. Hafif y explore rn6thodiquernent les varia-

tions ir-rfinies de la couleur monochrome. Figure

importante du mouvement Radical Painting

dans ies ann€es quatle-vingts, elle ddveioppe alors

une peinture qui ir-rterroge moins f irnage que les

conditions m€mes de la peinture: pigment, sur-

face, lumidre, ternporalitd du regard. Mais contrai-

rement i une certaine tradition minir-naliste froide

ou doctrinaire, ses monochrolrles ne reldvent ja-

mais d'ut-t systCme fenn6. Ils detneurent profon-

d6r.nent sensibles.

Devant ces surfaces, il se passe quelque chose

d'6trange. Le regard ralentit. La couleur cesse

d'6tre un simple effet optique pour devenir une

exp€rience presque physique. Les nuances appa-

raissent progressivement. La matidre absorbe la lu-

n'ridre. Certaines toiles sernblent mates ) distance

puis deviennent presque vibrantes lorsqu'on s'en

approche. D'autres paraissent silencieuses avant

de rdvdler des profondeurs inattendues. Devant

elles, le regard h6site, avance, revient, comme s'il

devait r6apprendre I voir la couleur. Jusqdaux
monochromes tardifs comme Marron Pallogine

(1998), vaste surface sombre traversde de nuances

presque imperceptibles, la couleur demeure chez

Hafif moins un effet qdune expdrience perceptive.

Cette dconomie du geste donne i son travail une

puissance discrdte mais remarqttable. A l'heure

des irnages saturdes, instantan6ment consomm6es

puis oubii6es, sa peinture rdintroduit une tempo-

ralird lenre. E.lle denrande rtne attention patiente,

presque mdditative. Regarder devient un acte actif.

I
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MARCIA HAFIF

Marron Paldogine, 1998
Huile sur toile, Kunstmuseum
Saint-Gall
Ostefan Rohner

NOTA BENE

Marcia Hafif, Iapeinfure est
la m6me pour tout le monde,

mus6e des beaux-arts,

La Chaux-de-Fonds, Suisse

Jusqu'au 9 ao0t 2026

Il y a dgalement quelque chose de profond6ment
libre dans cette Guvre. Hafif n a jamais cherch€ ).

produire une peinture spectaculaire ni I construire
une signature imm6diatement identifiable au sens

marchand du terme. Son ravail avance par d6pla-
cements successifs, remises en question, reprises.

Cette fid6lit6 i la recherche plut6t qu )L l'efFet ex-

plique sans doute pourquoi son cuvre apparait
aujourd'hui avec une telle fraicheur.

Le parcours de La Chaux-de-Fonds permer aus-

si de mesurer l'importance du lien entre Hafif et

la Suisse. Le MAMCO de Gendve a joud un r6le
d6cisifdans la reconnaissance europ6enne de son

travail, notamment autour de la p6riode romaine,
longtemps rest6e relativemenr mdconnue. Cette
pr€sence suisse n'a rien d'anecdotique: elle inscrit
I'artiste dans une histoire de l'abstraction attentive
) la mat€rialit6, i la couleur et i l'exp6rience per-
ceptive plut6t qu au spectaculaire.

Lune des grandes r6ussites de cette exposition est

pr6cis€ment de montrer une arriste qui n a jamais

cessd de d6placer sa propre pratique. Les ceuvres

romaines, trds color6es, coexistent avec les re-
cherches monochromes tardives sans rupture ar-

tificielle. On ddcouvre une trajectoire d'une co-
h6rence rare: non celle d'un style fig6, mais celle

d'une pens6e en mouvement,

Plus profond6ment encore, l'exposition rappelle

combien la peinture peut constituer une forme
de r6sistance silencieuse. R6sistance ) l'accdl6ra-

tion permanente, )r la consommation rapide des

images, )r l'obligation du commentaire imm6diat.
ChezHafrf, regarder implique une dur6e. Une dis-
ponibilit6 intdrieure. Ses monochromes ne livrent
rien instantan6ment; ils obligent au contraire le
regard )r uaverser une forme d'incertitude. C'est
peut-Ctre l) que r6side leur force contemporaine.

Chez Marcia Hafifl la peinture n'est jamais ddco-

rative. Elle est une exp6rience mentale autanr que

sensorielle. Une manidre de penser avec les cou-
leurs, les surfaces et le temps. Et peut-dtre aus-

si une mani€re de rdsister au bruit du monde
contemporain en rdapprenant simplement i regar-

der. A La Chaux-de-Fonds, l'6v6nement rappelle

finalement une chose essentielle: la modernit€ de

la peinture ne tient pas ) I'innovarion spectacu-

laire, mais i sa capacit6 toujours renouvel€e d'in-
tensifier notre prdsence au monde. I
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